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Introducio:

Em 1945, com o dominio dos Aliados sob a Itilia (que estava governada a égide de
Mussoline em seu regime fascista) e Alemanha (comandada pelo nazismo de Hitler), restava
apenas um “inimigo” a ser rendido e colocado no patamar dos perdedores da segunda e grande
guerra mundial. Essa nacdo faltante ¢ o Japao, que para autores como Magalhdes (ano), foi o
grande alvo a ser batido para os EUA. Nao pelo seu poderio militar € nem por suas possiveis
divergéncias econdmicas e ideologicas, mas sim pelo revanchismo em relacdo ao ataque a base
militar de Pearl Harbor em 1941 pelos niponicos.

Embora possa se discutir os efeitos simbolicos e politicos das bombas langadas em 1945
sobre as cidades de Hiroshima e Nagasaki, pouco se estuda e se discute em relagdo aos efeitos
nocivos que esta causou (e ainda causa) nas pessoas dessas cidades e seus arredores. Além disso,
¢ um desafio e tanto conseguir estabelecer um estudo, e at¢é mesmo obras literdrias e
cinematograficas, de algo onde restaram poucos sobreviventes, ¢ uma dizimagao se deu quase
que por completo. Todavia, em uma pequena reflexdo, poderiamos listar, no minimo, cinco
filmes e livros famosos que representam outro evento de grande ocorrido durante a Segunda
Guerra Mundial: o holocausto.

Tal questao sob essa despropor¢do entre os estudos e producdes culturais que envolvem a

bomba atomica e o holocausto se deve a muitos fatores. Como afirma LaCapra (2009), nao se



trata de colocar em um ranking dos horrores e se dedicar a falar e estudar mais sobre o mais
chocante. Estamos nos referindo aquilo que Magalhaes (2005) chama de um silenciamento. Ou
seja, se a bomba atdmica, até entdo, nao foi e ndo ¢ tdo estudada e conhecida, alguns fatores se
devem a isso. O primeiro ¢ a quantidade de mortos, que se julga pequeno perto das vitimas do
holocausto. O segundo se deve ao fato de ser um dos perdedores da guerra, € com isso torna-se
complicado solidarizar-se com o Império Japonés e suas praticas militaristas no periodo de
entorno a guerra. O terceiro motivo, com raizes mais profundas, versa sobre a bomba atdomica ter
sido jogada na Asia, ou seja, nos povos amarelos, inferiores e, por isso, dignos de sofrerem. O
quarto motivo envolve o silenciamento institucional estabelicido pelos EUA na ocupacdao do
Japao no poés-guerra. Tal questdo ¢ apontada tanto por Magalhaes (2005) como por Kenji
Nakasawa em seu manga “Gen - Pés Descalgos”.

Esses possiveis motivos para tal silenciamento podem se concretizar, como também
podem ser refutados, dependendo do ponto de vista de analise. Nosso foco neste trabalho ¢
compreender a relagdo entre Historia, Geografia e literatura, sabendo que esta concentra-se no
trabalho interdisciplinar, uma vez que a literatura ¢ capaz de informar sobre a condigdo humana,
como as caracteristicas econOmicas, historicas, estilos de vida e os multiplos meios fisicos
retratados na area determinada, ainda, a obra literaria € tratada como documento de determinada
realidade, capaz de representar individuos de determinado lugar e tempo. Com isso, escritores
representam visdes de espaco, de lugar e tempo num determinado local. Contribuindo assim na
compreensdo da experiéncia humana.

No cenario da emergéncia dos fascismos na Europa e do militarismo expansionista
japonés, liderados respectivamente por Hitler, Mussolini e Hirohito causaram transformagoes
radicais nos paises envolvidos com suas politicas, alterando profundamente diversos campos
como a cultura, o pensamento, a politica, entre outros, deixando marcas visiveis até os dias de
hoje (HOBSBAWM, 1995).

Segundo Hobsbawm (1995), inserido nesse contexto estava o império Japonés, em guerra
contra os Estados Unidos da América desde o final do ano de 1941, ou seja, quando realizaram o
ataque a Pearl Harbor. Membro do Eixo (Alemanha, Itdlia e Japdo) e possuindo um governo

autoritarista em 1945 o Japao beirava um colapso devido ao esforco empreendido na guerra.



Nessas condig¢des, no dia 6 de agosto os EUA lancam a bomba atdomica de Uranio sobre a cidade

de Hiroshima.

Objetivos:

Este trabalho tem com objetivo compreender como uma obra literaria pode ser utilizada
no ensino de Historia e Geografia através do ensino interdisciplinar. Bem como, compreender o
espaco geografico como produto historico construido e reconstruido constantemente.

Ainda, tém-se como objetivo a procura por novas metodologias capazes de tornar o

ensino mais prazeroso, atrativo e criativo.

Metodologia:

Para a realizagdo deste trabalho foi utilizada como metodologia, pesquisa bibliografica,
bem como, pesquisa em sites e blogs que apresentam textos sobre o tema pesquisado. Os autores:
LaCapra (2009), Magalhaes (2005), Hobsbawm (1995), Pollack (1989), entre outros deram
suporte necessario ao carater historico do estudo realizado, no que diz respeito a
interdisciplinaridade utilizamos fundamentalmente Pombo (2004), bem como para o
aprofundamento Geogréafico do trabalho foram utilizados, Santos (1996) e Castrogiovanni
(2011). Com base nesse autores foi realizada a analise das obras Gen pés descalgos do autor:
Keiji Nakasawa e Sadako e os mil passaros de papel de Eleanor Coerr. Para o seu uso no ensino
de Historia e Geografia.

Os problemas enfrentados no ensino, ndo se caracterizam por uma ou outra disciplina, de
forma que a solugdo encontra-se ligada a diversos saberes. Faz-se necessario a busca por um
trabalho diferenciado que possa atender satisfatoriamente os desafios atuais. Para a construgdo de
conhecimentos significativos e de alunos criticos.

Observados diversos livros didaticos de 7* e 8* séries do ensino fundamental, e/ou 8° ¢ 9°
ano, percebe-se o quanto o conteudo abordado, ¢ trabalhado de forma banal, capaz de passar
despercebido. Restringindo-se muitas vezes a meia pagina com titulos como: “o poder de
destruicdo das armas” e pequenas imagens de destrocos. Muito longe estdo de representar um

minimo que seja da barbarie que representa uma bomba atomica.



Percebe-se ainda neste conteido uma proximidade grande quanto as disciplinas de
Historia e Geografia quanto aos seus conceitos chaves. De forma que o trabalho interdisciplinar
se aplica facilmente nessas disciplinas e no tema em questao.

H4 uma familia de quatro elementos que se apresentam como mais ou menos equivalentes:
pluridisciplinaridade, multidisciplinaridade, interdisciplinaridade e transdisciplinaridade. (POMBO,
2004.p.04).

A pluridisciplinaridade busca trabalhar a relacdo que existe entre disciplinas, ou seja,

deve-se considerar a proximidade existente entre as areas a serem trabalhadas, rompendo assim o
carater estanque das disciplinas.

Desta forma a pluridisciplinaridade € o primeiro elemento citado por Pombo (2004), pois
¢ através dele que se pode alcancar os demais. A interdisciplinaridade apresenta a perplexidade
diante da fragmentacdo do conhecimento e um esfor¢o por buscar alternativas capazes de
permitir a transferéncia de métodos e, consequentemente um olhar mais abrangente.

A origem da interdisciplinaridade vem da antiguidade e, etimologicamente, o termo
interdisciplinaridade ¢ composto por trés termos: inter, a¢do reciproca; disciplinar, que diz
respeito a disciplina; e o sufixo dade, que expressa estado, situagao ou resultado da acdo. Ou

seja, a interdisciplinaridade seria a a¢do ou situacdo onde as diferentes disciplinas atuariam de

forma interligada, em reciprocidade.

Memoria e Tradicao Oral no Japao

Seria simples demais se Sadako fosse apenas mais uma pessoa a qual ao ser a
protagonista de uma obra literaria teria se tornado imortal. Seria até leviano pensar assim.
Sadako, hoje, faz parte do imaginario social (BACZKO, 1985) japonés, sua historia e,
principalmente para a cultura japonesa, o seu legado esta imortalizada e passa de geracao em
geracdo como forma da perpetuagdo de sua historia.

Tentar aqui desvendar o que ¢ mentira e o que ¢ realidade dentro da obra literaria e até
mesmo na tradi¢do oral seria além de complexo, inutil. Podemos afirmar isso tendo em vista que
a forma como opera essa memoria coletiva (POLLACK, 1989) ¢ o que nos interessa. Nao a
veracidade, mas sim a sua funcionalidade e seu legado. A bomba atomica sé foi lancada duas
vezes sob uma populacdo civil (em Hiroshima e Nagasaki) e depois disso tal fato nunca mais

ocorreu. Todavia, durante todo o periodo da Guerra Fria o medo de uma guerra nuclear era tao



presente que grande parte da producdo cultural e artistica da época era voltada para tal questao.
Ou seja, o legado da bomba nao foi de paz, de fim de uma guerra, ele apenas anunciou uma nova

cra.

Figura:1. Foto do local onde hoje foi construido o monumento da paz e a estatua de Sadako'.

Um fato instigante nessa histdria € pensar como a nagao que sofreu diretamente este ataque lidou
com isso. E ir além das questdes politicas (demonstracdo de forca e tecnologia bélica dos EUA
para a URSS) e das questdes senso comum de falar das mortes e radioatividades. E compreender
um imaginario de guerra, de destrui¢do e medo. Pensar tais questdes nos faz tentar entender o
motivo pelo qual Sadako ¢ imortalizada em sua mensagem de paz, principalmente para as

criangas, a geracao que ndo viu e ndo devera ver outra guerra.

1 Tirada durante a tarde de 6 de agosto de 1945 pelo fotografo Yoshito Matsushige (famoso por
fotografar todo o processo o dia-a-dia desta data fatidica para o Japao). Disponivel em: <http://nuclear-
news.net/2013/08/09/yoshito-matsushige-photographer-of-iconic-hiroshima-bombing-pictures/> Acesso
em 19/03/2014.



A sindrome de Mob Dick no Japao tomou conta das mais diversas obras e ramos da
cultura. Ela pode ter sido algo implanto por outrem (os EUA, por exemplo), como pode ter sido
uma autodefesa criada para si. Independentemente da origem, o fato é que esta sindrome se
manifesta quando o assunto ¢ a bomba atomica. Essa relagdo com Mob Dick foi estabelecida
pelo historiador Alessandro Portelli (2000), quando este comenta que a justificativa para
determinadas agdes sdo as mesmas encontradas pelos pescadores que sao atacados pela baleia.
Todos os pescadores que provocam a baleia sabem que ela agird afundando seus barcos, portanto
se provocaram, mereceram afundar. Tal relacdo ¢ direta com a questdo das bombas no Japao,
pois se atacara os EUA, sabiam que a resposta 1a ser truculenta, portanto foi merecido o uso de
armas nucleares em cidades de uma imensa maioria de populagao civil.

Nao nos cabe, aqui, julgar tais questdes. Todavia Kato (2012) ao analisar a cultura
japonesa, percebe que a sua forma de ver o espaco e o tempo influi diretamente na sua forma de
ver mundo. A tradi¢do oral e seus costumes acabam por perpetuar elementos significantes e
estruturantes para a sua vida em sociedade, e a historia de Sadako ¢ um exemplo disso.

Segundo o historiador Shuichi Kato (2012) a cultura japonesa se caracteriza pela forte
tradi¢do oral. A palavra falada tem mais for¢a do que atitude tomada. A honra estd no respeito ao
que foi dito, tais questdes embora estejam muito abaladas pelas influéncias ocidentais cada vez
mais maior, ainda se perpetuam na sociedade japonesa. As fabulas e outras formas de passar uma
licdo, um legado ¢ extremamente utilizado e aceito por grande parte da populagao.

A perpetuagdo de uma histéria ou memoria através da tradigdo oral para disso tirar uma
ligdo uma aprendizagem deve ser vista para além de usos da memoria pelo Estado como forma
de manipulagdo. Deve ser visto, também, como uma forma de manifestar-se culturalmente sobre
um evento e suas consequéncias. Principalmente sobre a comog¢@o nacional que a historia da
Sadako representou e se tornou maior ainda ap6s sua morte. Nao estamos negando os usos dessa

memoria pelo Estado, apenas relativizando tal questao.

Trabalhando com o livro: Sadako e os mil pdssaros de papel



O livro: Sadako e os mil passaros de papel da autora Eleanor Coerr, conta a historia de
Sadako Sasaki’, uma menina de dois anos de idade no dia da explosdo e que estava a 2 km do

local e foi vitima da radiagdo bomba.

Figura:2. Capa do livro: Sadako e os mil passaros de papel de Eleanor Coerr.

Segundo Coerr, dez anos apods a explosdo, Sadako descobre que estava com leucemia em
funcdo da radiagdo causada pela bomba atomica, foi entdo internada no hospital onde seus
amigos de escola a visitavam com freqiiéncia. Um dia levaram alguns papeis coloridos e
ensinaram Sadako a dobrar o tsuru, disseram a ela que esse passaro ¢ sagrado no Japao, vive mil
anos e tem o poder de conceder pedidos. E que se ela dobrasse 100 tsurus pedindo para curar a
cada um deles, seu desejo seria realizado.

Sadako comegou a dobrar os passaros pedindo sua cura, no entanto sua enfermidade se
agravava e a sua volta eram muitas das pessoas enfermas estavam sofrendo com o efeito da

bomba, continuavam a morrer em fun¢ao da radiacdo. Sadako se viu rodeada de sofrimento e

2 Sobre isso ver: http://madeinjapan.uol.com.br



tristeza, foi entdo que resolveu mudar o seu pedido, resolveu pedir pela paz no mundo, para que
nunca mais nenhuma crianga passasse pelo que ela estava passando em uma realidade tao triste.
Sua enfermidade se agravava e quando Sadako havia dobrado 644 tsurus, veio a falecer.
Seus amigos dobraram os tsurus restantes a tempo de seu enterro e inconformados com sua
morte iniciaram um movimento em todo pais, arrecadaram fundos para construir um monumento
em homenagem a Sadako Sasaki. Conseguiram ajuda de muitas escolas japonesas e entdo dois
anos depois foi levantado o Monumento das Criangas a Paz, o monumento possui uma estatua de
Sadako segurando um tsuru e traz uma placa com a inscri¢do: “Este € nosso grito. Esta ¢ a nossa
ora¢dao. Paz no mundo.” O monumento fica no Parque da Paz em Hiroshima e 14 estdao os tsurus
que Sadako dobrou, bem como, conjuntos de mil passaros que pessoas do mundo todo enviam

com a intencdo de renovar o pedido de paz, até hoje.



Figura 3: Monumento da Paz em Hiroshima®.

A historia narrada no livro € conhecida popularmente em todo Japao e em muitos lugares
do mundo. No Memorial da Paz existem cartas de Sadako e até mesmo mais de mil tsurus
dobrados por ela. No entanto, outras fontes, Coerr traz uma versdo mais romantica sobre o fato, a

que ficou sendo mais conhecida, o que ndo diminui a importancia do evento, mas sabe-se de

3 Disponivel em: http://www.myhero.com/go/hero.asp?hero=s_sasaki



diversas fontes® sobre a vida de Sadako. Através da historia de Sadako Sasaki é possivel
trabalhar com alguns conceitos como “Evento Modernista”. Segundo White [s/d], os problemas
apontados pelo realismo tradicional, ou seja, a forma de apresentar realisticamente a realidade,
abandonando o fundamento no qual o realismo se estabelece, sendo uma oposi¢do entre fato e
ficgao.

E, como a opinido critica atual sugere, a propria nog¢ao de “ficgdo” ¢ posta de
lado na conceituagdo da literatura como um modo de escrever que abandona
tanto a fungdo referencial quanto a funcdo poética do uso da linguagem.
(WHITE [s/d] p.192).

O autor consegue traduzir como a literatura foi trabalhada em relagdo a histéria de vida
de Sadako Sasaki, ou seja, abandonando a funcao referencial, mas nao totalmente. Ele também
coloca que trabalhos que “ficcionalizam” em maior ou menor grau eventos historicos e seus
personagens, se diferem dos de prototipo genérico, como no caso do romance historico do século

XIX, que nasce entre a trama imaginaria de romances e de eventos historicos de fato.

Dobrando um tsuru

A segunda parte da proposta estrutura-se na dobra de um origami, arte milenar japonesa
que consiste na dobra de papel na criagdo de figuras como plantas e animais, entre elas o tsuru.
Os tsurus podem ser feitos em tamanhos e tipos diferentes de papeis , podem ser utilizados: papel

dobradura, papel fantasia, jornal, entre outros.

4 Sadako tornou-se, praticamente, uma lenda no Japao. A tradi¢ao oral daquela sociedade
possibilitou que sua vida fosse transformada em, praticamente, um mito, no qual todas as criangas
aprendem, sua historia na escola.



Tesury (garga), ave sagrada do JaplSc. Diz a lenda que ele vive mil anos

I SU RU @ tem o poder de concader desejos. 5@ uma pessoa dobrar mil Tsurus
@ fizer Seu desejo a cada um deles, ele serd atendido.
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Figura 4. Diagrama do Tsuru. Autor: Sushi Toshi®.

Trabalhando com o conceito de Memoria
Segundo Pollack (1989) a memoria coletiva ¢ estruturada por diversos pontos, como lugares

aos quais pertencemos, monumentos, datas, personagens histéricos relembrados com frequéncia,

5 Disponivel em: < http://blog.itamaratyhall.com.br/casamento-com-origamis/>. Acessado em

03/07/2014.
6 Disponivel em: <http://saidaminhanuvem.blogspot.com.br>. Acesso em: 19/04/2014



entre outros. Desta forma, encontramos diversos elementos que compde a memoria coletiva na
histéria de Sadako, até mesmo sua figura ¢ um elemento que compde a memoria coletiva.

Embora Sadako seja japonesa, sabe-se que o livro que leva sua historia de vida e seu
nome ndo foi produzido por japoneses, e sim por uma canadense. Pollak (1989) nos diz que a
sobrevivéncia de lembrancas traumatizantes se mantém por anos em siléncio, como que
guardadas esperando o melhor momento para serem expressas.

A despeito da importante doutrinagdo ideologica, essas lembrancas durante
tanto tempo confinadas ao silencio e transmitidas de uma geracdo a outra
oralmente, e ndo através de publicagdes, permanecem vivas. O longo silencio
sobre o passado, longe de conduzir ao esquecimento, € a resisténcia que uma
sociedade civil impotente opde ao excesso de discursos oficiais. Ao mesmo
tempo, ela transmite cuidadosamente as lembrancas dissidentes nas redes
familiares ¢ de amizades, esperando a hora da verdade e da redistribuicdo das
cartas politicas e ideologicas. (POLLAK, 1989.p.03).

Sadako Sasaki faleceu no ano de 1955, no entanto sua historia s6 foi publicada em 1977,
ou seja, vinte dois anos depois. O que nao quer dizer que sua historia ndo fosse conhecida
durante esse tempo, pois foi sendo transmitida oralmente, sendo, portanto o livro resultado dessa
transmissao oral.

As lembrangas de guerras remetem sempre ao presente, fazendo com que o passado seja
deformado e mesmo reinterpretado, desta forma existe uma permanente interacao entre o que se
vive e o que ¢ aprendido e transmitido, isso se aplica a todas as formas de memoria seja ela
individual ou coletiva, nacional ou familiar (POLLAK, 1989).

Ao pensarmos em eventos como o holocausto judeu, a fome na Africa contemporanea, o
temor nuclear durante a guerra fria entre outros, o que podemos dizer que estes tém em comum?
A gravidade e perplexidade que existe em torno de eventos tdo traumaticos quanto esses. Quanto
a isso, Bill Nicholls traduz e complementa a ideia de Hayden White, dizendo que:

[os eventos modernistas] atuam na consciéncia de alguns grupos sociais
exatamente como os traumas infantis sdo concebidos para atuar na psique dos
individuos neuroticos. Isso significa que eles ndo podem ser simplesmente
esquecidos e excluidos da mente, mas também ndo podem ser adequadamente
lembrados, ou seja, clara e precisamente identificados com seu significado e
contextualizados na memoria do grupo de maneira a reduzir a sombra que
lancam sobre a capacidade do grupo de entrar no seu presente e vislumbrar um
futuro livre de seus efeitos debilitantes [...] E a natureza andmala dos eventos
modernistas — sua resisténcia a categorias e convengdes herdadas para lhes
atribuir significado — que enfraquece ndo apenas a posigdo dos fatos em relagao



aos eventos, nas também a posi¢do a posicdo do “evento” em geral. [Um
resultado ¢ a dificuldade] sentida pelas geracdes presentes de chegar a algum
acordo com relagdo ao seu significado — ou seja, o que os fatos estabelecidos
sobre esses eventos poderiam possivelmente nos dizer sobre a nossa atual
competéncia social e cultural e que atitude devemos tomar com referéncia a eles
quando fazemos planos para o nosso futuro. Em outras palavras, o que estd em
questdo aqui ndo sdo os fatos importantes relacionados a esses eventos, mas 0s
significados com os quais esses fatos podem ser interpretados como suportaveis.
(NICHOLLS in MOURAO & LABAKI, 2005, p. 179)

Dito isso, o autor explicita o que pretendemos problematizar com relagdo aos alunos em
sala de aula. Na verdade, este fragmento acima foi 0 que nos motivou em pensar a realizagao
desta oficina. Quando White comenta que determinados eventos sdo traumaticos ao ponto de ndo
serem esquecidos, mas também impossiveis de serem lembrados, obviamente que nos vem a

mente um dos eventos mais chocantes do século XX que ¢ a bomba atomica.

Por isso, através da literatura e da tradicdo oral envolvendo Sadako Sasaki, podemos
notar como a representacao feita deste evento estd atrelada a uma dramaticidade necessaria, e a
argumentacdes que sO quem vivenciou esse momento conseguiria fazé-la. Isso se deve ao fato da
de envolver uma crianga sobrevivente da bomba, mas que trouxe consigo uma doenca causada
por sua radiagdo. Esta tradicdo oral e a tenta trazer a tona um evento de extrema dramaticidade e
dor, embora saibamos s6 quem viveu conseguiria compreender um pouco melhor, tal evento ndo

pode e nao deve ser esquecido.

Mais do que um simbolo politico ou evento da guerra, Thompson (1985) via em agdes
como a bomba atomica de propor¢des desastrosas para humanidade, podendo leva-la a um
exterminio. Quando o autor falar sobre o conceito de exterminismo compreendemos que o seu
medo e sua visdo nublado e, de certo modo, pessimista de um futuro, fica evidente as suas
causas, uma consequéncia de pessoas que viveram, € no caso de Thompson também estudou,
estes eventos modernista. Todavia fica ainda uma questdo: qual evento seria este que teria
marcado os escritos de Thompon? Obviamente a Guerra Fria € o contexto, mas o temor nuclear é
o evento. Ele ¢ algo que ndo materializou em uma acdo ou duas, foi algo que perdurou por
muitos anos (e talvez ainda perdure) no imaginario daqueles que estavam proximos dos eixos

politico centrais deste periodo.



Quando problematizamos o medo que se tem com relacdo a uma sociedade distdpica,
estamos falando em relacdo ao que ja falamos sobre o exterminismo. Afinal, apds eventos tao
traumaticos e pesados como projetar um futuro claro e otimista? Por isso, embora muito
criticado, Thompson estd falando em relagdo a pessoas que estdo diretamente ligada a estes
eventos e que por eles, de uma forma ou de outra, foram traumatizadas. Ratificando isso, ele

comenta que:

O exterminismo designa aquelas caracteristicas de uma sociedade — expressas,
em diferentes graus, em sua economia, em sua politica e em sua ideologia — que
a impelem em uma direcao cujo resultado deve ser o exterminio de multiddes. O
resultado sera o exterminio, mas isso ndo ocorrera acidentalmente (mesmo
que o disparo final seja “acidental”), mas como a conseqiiéncia direta de atos
anteriores da politica, da acumulacdo e do aperfeigoamento dos meios de
exterminio, e da estruturacdo de sociedades inteiras de modo a estarem
dirigidas para esse fim (THOMPSON, 1985, p. 43).

Afinal, como compreender um passado tdo problematico e marcante como esses eventos
modernistas? Estas questdes que tentamos colocar em pauta com os alunos para que estes
percebessem através da memoria construida em torno estes eventos e as representagcdes do medo
de um futuro destruido pelo proprio homem devem ser pensadas e repensadas, numa tentativa de
formar uma consciéncia critica do passado, para que estes sujeitos se tornam atuantes na
sociedade, agindo para que situagdes como estas ndo ocorram novamente.

Em relagdo a memoria adotamos a visdo de dois autores: Dominick LaCapra (2009) e
Paul Ricoeur (2012) com as quais utilizamos para discutir com os alunos. Primeiramente vale
ressaltar que para Ricouer a memoria pode ser descrita como o passado, ¢ a presenca de algo que
aconteceu no passado, mas que um dia esteve “viva”’. Além disso, para o autor, a memoria ¢
seletiva, mas ndo sé pelo motivo ao qual selecionamos aquilo que lembramos, mas também pelo
motivo que esquecemos algumas coisas.

Sendo assim, o autor trabalha com a ideia de memoria e esquecimento. Se tragarmos um
ponto convergente entre Ricoeur e White podemos notar que os eventos modernistas estao
justamente no meio destes dois. Eis ai que se encaixa o tais eventos, equidistantes o suficientes

para ser lembrados, draméticos o bastante para ter uma visdo conturbada do mesmo. Isso pode



ser melhor entendido na entrevista concedida por Nakazawa (roteirista de Gen- Pés Descalgos).
Quando comenta os motivos pelo qual escreveu tal obra, diz que:

Nao escrevi Gen simplesmente para denunciar a destruicdo causada pela bomba
atdmica. Eu queria retratar o processo pelo qual o povo japonés foi aprisionado
num sistema imperial fascista que exaltava o imperador e instigou a nagdo a
uma guerra total. Eu queria mostrar a proxima geragdo a miséria que um
conflito bélico traz a um pais. Eu queria que eles soubessem das atrocidades que
o Japdo cometeu na China e na Coréia e no resto da Asia.(...) Na verdade ndo ha
nada mais perigoso do que a ignorancia.(...) Nos ndo devemos deixar que
Hiroshima e Nagasaki acontegcam de novo. (NAKAZAWA, 2003, p.12)

Fica evidente que a memoria ali exposta traz consigo uma carga traumatica importante,
que ndo permite a ele, e talvez a ninguém, compreender este evento mais a fundo. Porém,
devemos lembrar que se trata de algo tdo traumatico e que ndo deve ser esquecido, deve ser
sempre lembrado, para que sirva de exemplo de como atos politicos e militares podem levar a
um genocidio humano ou até o seu exterminio. Sadako e seu legado, embora nao tenha como
foco o trauma da bomba, traz consigo o drama da morte de um crianca causada pela bomba. Sua
mensagem de paz no final ¢ tipica da cultura japonesa, como afirma Kato (2012) que o Japdo ¢
uma cultura que se propde a pensar em solugdes para o presente, de acordo com a conjuntura

atual, e na sua localidade, despreocupando-se com os outros € nem remoendo o passado.

Sadako e seus tsurus € isso, ¢ a representa¢do de um novo tempo, de um tempo necessario
de paz. Para aquela cultura pouco importa (ou importava) saber e culpabilizar alguém pela

bomba, o problema agora era se reerguer e pensar no futuro, como de fato fizeram.

Quando LaCapra vai analisar a memoria em relagdo ao complexo existente em Auschwitz
com relacdo a criagdo de campos de concentragcdo de judeus por parte dos nazistas. Este autor se
torna importante para este trabalho por dois motivos. O primeiro ¢ o fato deste lidar com um
evento modernista € o outro ¢ que ele se dedica a discutir em um capitulo de seu livro a novela
grafica Maus, de Art Spiegelman que representa judeus como ratos e nazistas como ratos, na qual
existe forte elementos da memoria coletiva; afinal trata-se da histéria de como seus pais

sobreviveram ao holocausto.



Para LaCapra (2009) a memoria € mais emocional, ligada a psicandlise, ja a Historia €
mais critica e exige certo (re)pensar do passado. Isso se deve, pois na visdo do autor, tratar do
passado em eventos traumaticos, deve-se levar em consideragdo outros elementos que nao sao
abordados tradicionalmente. A memoria se torna dificil, fechada, nublado e as vezes até
inacessivel em alguns pontos, e por isso a Historia deve tragar uma meta de destrincha-la,
questiona-la e valoriza-la como fonte, objeto e principalmente como parte integrante de si. Ele

comenta que:

Mencionaria para comenzar dos conjuntos urgentes de razones para el giro a la
memoria y su relacion con la historia. Primero, esta la importancia del trauma,
incluyendo sobre todo la demora en el reconocimiento de la significacion de la
serie traumatica de acontecimientos de la historia reciente, acontecimientos que
prefeririamos olvidar’. (LACAPRA, 2009. Pag. 21)

Sendo assim o autor converge com a ideia de White considerando a memoria como algo
que se constrdi a partir de uma relagao social, mas também influenciada por traumas e eventos —
de maior ou menor gravidade — sendo estes importantes objetos de estudos da Historia, mas que
ndo devem ser tratados apenas com algo auxiliar no estudo do passado, mas sim como uma fonte
tdo importante, que na visdo de White a Histdria nunca conseguiria atingir tais objetivos sozinha.
Objetivos estes que sdo despretensiosos, mas que tem como foco resguardar a lembranca do
passado, e a forma como ele € visto € o que deve ser estudado pelo historiador e problematizado

pelo professor.

Memoria e Lugar
A pluridisciplinaridade se caracteriza pela relagdo de proximidade entre disciplinas. De
forma que ao trabalhar um dos conceitos chaves da disciplina de Historia: Memoria, percebe-se

que em sua concepgao encontra-se um conceito chave da disciplina de Geografia: Lugar.

7 Mencionaria, para iniciar, dois conjuntos de razdes urgentes para transformar a memoria e sua
relacdo com a historia. Primeiro é a importancia do trauma, incluindo em particular o atraso no
reconhecimento de significac@o da série traumatica de acontecimentos da historia recente, eventos que
prefeririamos esquecer (Traducdo Nossa).



A ideia de lugar estd associada a imagem da significagdo, do sentimento, da
representacdo, ou seja, ¢ formado por uma identidade, devendo seu estudo contemplar a

compreensdo das estruturas, das ideias, dos sentimentos e paisagens que ali existam.

Figura: 6. Monumento da Paz no parque da Paz em Hiroshima®.

O monumento da paz ¢ um lugar repleto de significados pois pessoas de todo Japao e do

mundo inteiro enviam ao local no dia 06 de agosto, dia da Paz no pais, conjuntos de mil tsurus

8 Disponivel em: http://madeinjapan.uol.com.br/2013/08/06/mil-passaros-de-papel-como-simbolo-de-paz/.
Acesso em: 03/07/2014.



num ato simbolico de representar o pedido de paz, renovando assim o que Sadako Sasaki quis
passar as demais criangas do mundo.

Ao longo do processo histérico as sociedades se organizam e reorganizam o espago,
simultaneamente a transformac¢do da natureza. Assim, a organizagdo espacial nada mais ¢ do que
a expressao material do homem, resultado de seu trabalho social e que reflete as caracteristicas
do grupo que construiu.

[...] a0 mesmo tempo em que o mundo ¢é global, as coisas da vida e as relagdes
sociais se concretizam nos lugares especificos. E, como tal, a compreensdo da
realidade do mundo atual se da a partir dos novos significados que assume a
dimensdo do espago local. A globalizagdo e a localizagdo, fragmentando o
espago, exigem que se pense dialeticamente essa relagdo, pois, “cada lugar €, a
sua maneira, mundo...a histéria concreta do nosso tempo repde a questdo do
lugar numa posicao central.”(SANTOS, 1996,p.152.).

Com isso busca-se a autonomia do sujeito através de instrumentos que lhe permitam

pensar, ser criativo, criar e transformar o mundo em que vive.

Resultados finais:

Unindo 4reas afins, utilizando a literatura disponivel sobre o tema e origami como
recurso didatico, pensou-se em tornar a constru¢ao do conhecimento mais ludica, criativa e
prazerosa trazendo explicagdes para as formas aparentes do espaco a fim de entender o jogo de
forcas que atuam na sua construc¢do. Tentando trabalhar de forma interdisciplinar, ou seja, com o
trabalho em conjunto de diversas areas de forma que a interdisciplinaridade possa se dar no
proprio trabalho do professor, através de pesquisas que procurem solugdes para os problemas
encontrados no dia a dia da sala de aula. Assim, a interdisciplinaridade se apresenta como uma
exigéncia natural e interna das ciéncias, na compreensdo da realidade que cerca a comunidade
escolar, a vida de cada sujeito, de cada aluno que, através da escola pretende alcancar a

cidadania.
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